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Passion Christi auf 450 Jahre altem Leinen

Die Miunsterlinger Klosterkirche birgt eine kunsthistorische Kostbarkeit: das Hungertuch. Der Kiinstler ist bis heute unbekannt.

Ida Sandl

Nachdem die Innerschweizer
Nonnen in Miinsterlingen ein-
gezogen waren, ist das Fasten-
tuch entstanden. Die Jahreszahl
1565 deutet darauf hin. «Viel-
leicht eine Auftragsarbeit», ver-
mutet Wolf-Dieter Burkhard aus
Landschlacht. Denn nach der
Reformation mussten die Or-
densschwestern nicht nur das
verwaiste Kloster, sondern auch
das katholische Brauchtum in
der Region neu beleben.
Burkhard, Lokalhistoriker
und ehemaliger Lehrer, hat iiber
das Miinsterlinger Fastentuch
eine interessante Broschiire ge-
schrieben. Darin beleuchtet er
auch die Hintergriinde des mit-
telalterlichen Brauches. Hun-
ger- oder Fastentiicher wurden
wihrend der vordsterlichen Fas-
tenzeit in den Kirchen aufge-
hingt. Sie versperrten den Blick
auf den Altar oder zumindest
das Altarbild. Der Priester zele-
brierte die Liturgie hinter dem
Tuch, nicht sichtbar fiir die Got-
tesdienstbesucher. Es war ein
Zeichen der Siihne. Die Glaubi-
gen als siindige Menschen wa-
ren nicht wiirdig, das Allerhei-
ligste zu schauen. Fiir einen re-
ligiosen  mittelalterlichen
Menschen kam dies einer Strafe
gleich, schreibt Burkhard.

Die Vorgeschichte des
Miinsterlinger Tuches

Die Tiicher wurden am ersten
Fastensonntag aufgehingt und
blieben bis zur Mitte der Karwo-
che. Meist wurden sie beim Ver-
lesen der Passionsgeschichte bei
den Worten «und der Vorhang
im Tempel riss mitten entzwei»
entfernt. Um das Erdbeben
beim Tode Jesu horbar zu ma-
chen, wurde das Fallen des Tu-

ches in manchen Kirchen ge-
rauschvoll untermalt. Sei es,
dass die Stange, an der es befes-
tigt war, krachend zu Boden fiel,
oder der Kiister oder Glockner
mit einem holzernen Hammer
auf den Boden oder ein Brett
schlug.

Ab 1520 erreichte die Refor-
mation den Bodenseeraum.
«Die meisten Gemeinden der

Das Hungertuch in der Miinsterlinger Klosterkirche.

Landgrafschaft Thurgau traten
zum neuen Glauben iiber»,
schreibt Wolf-Dieter Burkhard.
Auch ein grosser Teil der Miins-
terlinger Schwestern verliess das
Kloster, mehrere verheirateten
sich. Das klosterliche Leben sei
innerhalb kiirzester Zeit vollig
zum Erliegen gekommen. Die
katholischen regierenden Orte
reagierten und schickten 1549
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drei Benediktinerinnen aus En-
gelberg ins verwaiste Kloster. Sie
fihrten katholische Gottes-
dienste wieder ein und beschaft-
ten die verloren gegangenen li-
turgischen Andachtsgegenstin-
de, darunter wohl auch das
Fastentuch.

Uber den Kiinstler, der das
Tuch bemalt hat, ist leider nichts
bekannt. Das Miinsterlinger

Fastentuch ist aus Leinen und
mit matter Temperafarbe be-
malt, fast quadratisch und eher
klein (2,25 auf 2,40 Meter). Im
Zentrum steht der auferstande-
ne Christus vor einem klobigen
Kreuz. Auf dem Kopf die Dor-
nenkrone, in der einen Hand die
Geissel, mit der er blutig ge-
schlagen wurde. In der anderen
Hand eine Rute aus Reisig. Die
fahle alabasterartige Hautfarbe
und die Wunden weisen auf den
getoteten Christus hin - den-
noch steht er aufrecht und mit
offenen Augen da. Sinnbild fiir
den Auferstandenen.

Der Hahn erinnert an die
Worte von Jesus an Petrus

Rund um die Christusfigur sind
Gegenstande aus der Passion
gruppiert. So die Sdule auf der
rechten Seite, um die noch der
Strick gebunden ist, mit dem Je-
sus angebunden wurde. Der
Hahn schliesslich erinnert an
die Worte, die Jesus an Petrus
gerichtet hat. «Wabhrlich, ich
sage dir: Der Hahn wird nicht
krahen, bis du mich dreimal ha-
best verleugnet.»

Auch die Wiirfel sind abge-
bildet, mit denen die romischen
Kriegsknechte das Los um sein
Gewand warfen. Die verzierte
Karaffe und die flache Wasser-
schale stehen fiir den romischen
Statthalter Pontius Pilatus, der
sich offentlich die Hinde wusch
mit den Worten: «Ich bin un-
schuldig am Blute dieses Ge-
rechten, sehet ihr zu.»

Der birtige Kopf zur Rech-
ten Jesu soll Judas Ischariot dar-
stellen, der Jesus an die Scha-
cher verraten hat. Um seinen
Hals hingt ein roter Beutel,
schrig darunter sieht man die
30 Silberlinge, die er dafiir kas-
sierthat. An der linken Seite des

Tuches steht die Inschrift «Ecce
Homo». Das sind die Worte, mit
denen Pontius Pilatus Jesus dem
Volk vorgefiihrt hat: «Sehet da
den Menschen», oder in der
Ubersetzung Luthers: «Sehet,
welch ein Mensch!»

Viel Ahnlichkeit mit einem
Kupferstich von Diirer

Burkhard fillt die grosse Ahn-
lichkeit des Miinsterlinger Hun-
gertuchs zum «Schmerzens-
manny», einem Kupferstich des
Niirnberger Malers Albrecht Dii-
rer (1471-1528), auf. Dieselbe
Stellung der Fiisse, die ebenfalls
iiber dem Oberkorper gekreuz-
ten Arme und die gespreizten
Finger. Bis ins Detail hat der un-
bekannte Maler des Miinsterlin-
ger Tuches Diirers Jesus kopiert.
Beibeiden Darstellungen ist der
Kopfleicht seitlich ausgerichtet
und die Schulter hochgezogen.
Auch die Proportionen stimmen
uberein. In jener Zeit war es
nicht ehrenriihrig, einen ande-
ren Kiinstler zu kopieren. Trotz-
dem bleibt Burkhard vorsichtig:
«Dass der unbekannte Maler
des Miinsterlinger Tuches Dii-
rers Stich zur Vorlage nahm, ist
wahrscheinlich, aber letztlich
nicht zu beweisen.»
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Dieses blumige Blau!

Die Frauenfelder Fotografin Simone Kappeler erweckt eine uralte Technik zum Leben im Kabinett des Naturmuseums Thurgau.

Wihrend die Instagram-Com-
munity den ultimativen Motiven
hinterherhechelt und sie durch
bunte und banale Filter jagt,
nimmt sich Simone Kappeler
alle Zeit der Welt. Nimmt sich
die Griser und Blumen und Hal-
me ihrer Heimat vor. Erkennt
ihre Fragilitit und Eigenheit,
ihre Unverwechselbarkeit und
Unmittelbarkeit. Bildet ihre Le-
bendigkeit in einem Blau ab, das
es in sich hat, das die Pflanzen
ganz neu sichtbar macht.

Cyanotypie heisst die Tech-
nik, die fast zweihundert Jahre
alt ist: Eisenblaudruck. Simone
Kappeler hat sie vor einigen Jah-
ren fiir sich entdeckt.

«Ich muss das Bild sehen,
bevor es sich abzeichnet»

Hannes Geisser, der Direktor
des Naturmuseums, lud Simone
Kappeler ein, im Kabinettraum
zwolf ihrer Bilder auszustellen.
«Unser Kabinett ist keine Foto-
galerie, kein Kunstraum, doch
alle zwei Jahre mochten wir da
Kunstschaffende zeigen», sagt
Geisser. Den Deal mit der Foto-

grafin beschloss der Stechapfel
vor dem Museum und, dass sie
vor allem im Thurgau unterwegs
ist.

Zwolf ihrer Cyanotypien
zeigt die Fotografin im Kabinett,
das mit seinen vier Tiiren zu-
gleich in sich geschlossen und
offen fiir das Museum ist und
Durchblicke gewéhrt. Die weis-
sen Rahmen um die Bilder kor-
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Sonnenblumen am Boden liegend; Nussbaumen, 25.9.2017.

respondieren mit dem Raum,
ermoglichen einen zarten Zu-
gang fiur die Besucher, von
denen nicht alle zwingend
kunstaffin sind und so auf neue
Sehweisen aufmerksam wer-
den. Daist eine Weide am Nuss-
baumersee zu sehen oder ein
Apfelbaum in Herten, ein Hart-
riegel am Hasensee oder eine
horstbildende Segge am Hiittwi-

lersee; daliegen Sonnenblumen
am Boden in Nussbaumen, da
gesellen sich die Wilde Mohre
und die Nachtkerze mit der Far-
berkamille in Hugelshofen hin-
zu, dort steht eine Tollkirsche im
Oberholz. Doch im Grunde sind
die Namen der Gewachse irrele-
vant - was zahlt, ist ihre Schon-
heit, von Simone Kappeler auf
Papier gebannt.

Karde, Wilde Mohre und Rainfarn; Sandplatte, 29.12.2016.

In den Horstationen mitten im
Raum - nicht versdumen - er-
zihlt die Fotografin von der Ge-
schichte der Cyanotypie, von
ihrer Arbeit im Feld und im La-
bor, erzahlt von Sonnenblume
und Stechapfel, Hartriegel und
Seggen. «Ich bin eine Analog-
fotografin», bekennt sie stolz
und spricht von der Tiefe, vom
Ergebnis der Aufnahme, das sie
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erst spater erblickt und das nicht
wiederholbar ist. Spricht von der
Sonne, die sie fiir die Aufnah-
men braucht; vom Wind, der sie
bisweilen zunichtemacht; von
ihren Spaziergingen, die nicht
immer fruchtbar sind; von der
Staffelei und den Papierbogen,
die sie mitschleppt; von Tagen,
die so nicht wiederkehren.

«Ich muss das Bild sehen,
bevor es sich langsam abzeich-
net auf dem Papier.» Die Aus-
schussquote sei gross, bekennt
Simone Kappeler, und wenn
eine Aufnahme sitzt, muss die
Fotografin moglichst rasch ins
Labor. Da wird die Pflanze weiss
und der Hintergrund blau.

Was sich nicht bewegt im
Wind, ist ideal fiir Simone Kap-
peler. Dann fiangt sie das ein,
was sie als «Pflanzen schwim-
men im Blau» bezeichnet, als
ein «wunderbares Erlebnis». Si-
mone Kappeler ist eine Fotogra-
fin, die Pflanzen Giber alles liebt.
Eine Fotografin, die die Welt
liebt.

Dieter Langhart



